BIBLIJSKI MOTIVI NA FRESKAMA U PAKOVACKOJ
KATEDRALI (19)

14. ISUSOVO UZASASCE
(Alexander-Maximilian Seitz, 1877.)

Zapisi Svetoga pisma

Nakon uskrsnuca Isus se tijekom Cetrdeset dana ukazivao svojim ucenicima i govorio im o
Bozjem kraljevstvu, a zatim je uzasao na nebo. O tom piSe evandelist Luka na kraju svoga
evandelja i na pocetku Djela apostolskih. Kaze doslovno: »Zatim ih izvede do Betanije, podi-
ze ruke pa ih blagoslovi. I dok ih blagoslivljase, rasta se od njih i uznesen bi na nebo. Oni mu
se nice poklone pa se s velikom rado$¢u vrate u Jeruzalem te sve vrijeme u hramu blagosliv-
ljaju Boga« (Lk 24,50-53.). Na pitanje ucenika kad ¢e uspostaviti kraljevstvo u Izraelu, Isus
odgovara: ‘Nije vase znati vremena i zgode koje je Otac podredio svojoj vlasti. Nego primit
¢ete snagu Duha Svetoga, koji ¢e si¢i na vas, 1 bit ¢ete mi svjedoci u Jeruzalemu, po svoj Ju-
deji 1 Samariji, 1 sve do kraja zemlje.” Kad to rece, podize se njima naocigled, i oblak ga ote
njihovim o¢ima. I dok su netremice gledali kako on odlazi na nebo, gle, dva ¢ovjeka stadose
kraj njih u bijeloj odjeci 1 rekose im: Galilejci, Sto stojite 1 gledate u nebo? Ovaj Isus koji je od

vas uzet na nebo isto ¢e tako do¢i kao $to ste vidjeli da odlazi na nebo.« Dj 1,6-11)



Razvitak motiva

Krs¢anska umjetnost u prvim stolje¢ima, u katakombama, jo§ ne poznaje motive Kristova
uza$as$ca na nebo. Najraniji prikazi su oko 400. godine i ve¢ od pocetka su stvorena dva sli-
kovna tipa: ili Krista na svijetlom oblaku (glorioli, nimbusu) u nebo nose andeli ili on stupa u
nebo dohvacajuéi ruku koju mu Otac pruza kroz oblak. Prvi tip, koji se pojavljuje na krs¢an-
skom Istoku, zapravo je preuzet i prilagoden motiv kasnoanti¢kih apoteoza u kojima divinizi-
ranog vladara ili junaka »nose« krilati geniji (vrsta anti¢kih bozanstava). Uz Krista je ponekad
prisutna i Marija, premda to izri¢ito ne biljezi Sveto pismo. No u Djelima apostolskim stoji
(nakon opisa uzaSaSc¢a) da su se apostoli vratili u Jeruzalem i tu »svi oni bijahu jednodusno
postojani u molitvi sa Zenama, i Marijom, majkom Isusovom...« (Dj 1,14). Ovaj je nacin pri-

kazivanja prisutan od 9. stolje¢a i u zapadanokr$c¢anskoj umjetnosti.

Drugi je slikovni tip rasiren u zapadnoevropskom podrucju. Prikazi od 4. stolje¢a povezuju
uskrsnuce 1 uzasasce. Postoji, naime, 1 predaja, da je Krist uzasao k Ocu odmah nakon uskrs-
nuca, iz groba. Stoga je na takvim motivima u donjem dijelu prazan grob, pozaspali vojnici i
tri Zene, a u gornjem dijelu Krist, po stazi od oblaka, oko koje su zaprepasteni ucenici, stupa u
nebo, gdje ga - rasirenih ruku ili uzimajuéi ga za ruku - docekuje Otac. Na nekim motivima
Krist u lijevoj ruci drZzi svitak novog zakona - Evandelje. Tako je uzaSa$c¢e stavljeno u vezu s
Mojsijevim boravkom na brdu Sionu, gdje je primio BoZji zakon («Deset zapovijedi«). Oko
1000. godine nastao je motiv Krista koji se uzdize u nebo lebdeci kroz prostor; ponekad je
naslikan tako da je do polovice tijela uronio u oblak (nebo), a vidljive su jo§ samo noge, prate
ga andeli 1 starozavjetni pravednici, a uokolo klece Marija 1 apostoli. Ovaj tip prevladava na-
ro€ito u gotickom slikarstvu. Od prve polovice 14. stolje¢a prikazivani su ¢esto samo tragovi
Kristovih stopa na tlu. U doba baroka tema Kristova uzacasc¢a je donekle potisnuta prikaziva-
njem Marijina uznesenja i glorifikacije obljubljenih svetaca. U 19. stolje¢u neki pokusavaju

Kristovo uzasas$ce prikazati Sto realnije.

Ostvarenje u katedrali
Djelo Seitza oca u katedrali ima mnoge karakteristike tradicionalnog slikanja ovog motiva, a
temelj mu je svetopisamski opis dogadaja. Isus je s apostolima na vrhu brda (Maslinske gore).

Rasirenih ruku uzdize se sa zemlje, uokolo su oblaci (znak Bozje prisutnosti i bozanskog do-



gadanja), a sam Isusov lik uokviren je mandorlom od duginih boja i zlatnih zraka koje izviru
iz njegova proslavljena (uskrsnula) tijela. Vazno je uociti simboliku duge: ona je ovdje znak
oprostenja, pomirenja i, po Kristu, obnovljena saveza ljudskog roda s Bogom; njezine tri boje
- plavu, crvenu i zelenu - crkveni oci tumace kao simbol nazo¢nosti Presvetog Trojstva, a is-
todobno simbolizira Kristovo nebesko podrijetlo (plava), njegovu zrtvu do smrti (crvena) i
njegovo spasiteljsko djelo na zemlji (zelena). Slikari srednjega vijeka slikaju dugu s tri ili vise
boja. To ¢ine na temelju obi¢nog promatranja ili usvojene simbolike, a ne na temelju otkrica
Isaaca Newtona (1643.-1727.), koji je, istrazujuci sunéevo svjetlo kroz staklenu prizmu, ot-
krio sedam boja sunéeva spektra: crvenu, narancastu, zutu, zelenu, svijetloplavu, tamnoplavu i

ljubicastu.

Uz Isusa koji lebdi, dva su andela, kao jo$ jedan znak BoZje nazo¢nosti u dogadaju, ali i glas-
nika koji zacudene apostole upucuju u znacenje i razloge dogadaja. Uzdignute ruke i zacudeni
pogledi apostola postavljenih zdesna i slijeva odaju silno uzbudenje. Uobicajilo se prikazivati
jedanaest apostola, bez Jude izdajnika. Medutim, na Seitzovoj slici je dvanaest osoba. »To
nastavlja: »PjesniCka dusa staroga Seitza, znajuéi koliko veliki biskup $tuje 1 voli sv. Pavla,
dao mu je ve¢ ovdje mjesta med apostolima, a da mu nije naslikao lica; onaj bo apostol, koji
je nicice ispod Isusa pao, a od kojega samo glavu i leda vidimo, jeste mladi Pavao.« (Milko
Cepeli¢: »Stolna crkva djakovacka«, Djakovo, 1915., str. 71./72.). Treba dodati da je na slici
jo$ jedna zanimljivost: upravo na mjestu gdje je Pavao pritisnuo svoje lice k zemlji, vide se
otisci Isusovih stopala. Karakteristi¢no za slike od 14. stolje¢a, a dolazi odatle §to su se hodo-
Casnicima u Jeruzalem pokazivali takvi otisci na jednom kamenu na Maslinskoj gori. Dakako,
ne radi se o historijskim tragovima, nego o izrazu poboZnosti. Slika se inace isti¢e skladnom
kompozicijom i kvalitetnom izvedbom. Slikar izborom boja nastoji Kristov ulazak u nebo
prikazati $to sjajnijim. Svjetlom, zlatom i raskoSnim kolorizmom nastoji gledatelju docarati

ljepotu Neba koje se ovdje otvorilo Zemlji.
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