Zupnik i upa e Varia

Mozart u teologiji
— teolozi o glazbi

ReportaZza prigodom 260. godidnjice rodenja i 225. smrti glazbenog genija

lvan ANDRIC

rektor Bogoslovnog sjemenista i voditelj Katedralnog zbora u Dakovu

Nijedan glazbenik nije pobudio toliki interes razli-
¢itih disciplina koje nisu u srodstvu s glazbom kao
Sto je to slucaj s Mozartom: pisci su romansirali nje-
gov Zzivot, psiholozi su ga analizirali pokuSavajuci
proniknuti njegov genij, medicina je pokuSala dati
odgovor od koje je bolesti umro, ali je dosla i do vrlo
povoljnih zakljucaka iz iskustva s Mozartovom glaz-
bom u terapijske svrhe, tolike dokumentarne i film-
ske kamere i reflektori usmjereni su prema njegovu
Zivotopisu, ‘efekt Mozart’ istraZzuje se ¢ak i kod Zivo-
tinja, a da ne govorimo o istrazivanjima o poveca-
nom kvocijentu inteligencije kod odanih slusatelja
Mozartove glazbe.

Manje je poznato, pogotovo domacoj javnosti, da
postoji snaZzan i dojmljiv glas o Mozartu i s podrucja
teologije: dapace, eminentni su se teolozi bavili Mo-
zartom i to ne kao glazbenici, nego bas kao teolozi.
Medu prvima, svoj je prilog dao protestantski teolog
Karl Barth excursusom o Mozartu u svojoj Crkvenoj
dogmatici, a neSto kasnije i prilogom naslovljenim
Wolfgang Amadeus Mozart. Takoder, sredinom pros-
loga stoljeca javlja se i katolicki teolog Hans Urs
von Balthazar s nevelikim tekstom Bekenntnis zu
Mozart (Svjedocanstvo za Mozarta), uz joS mnoge
druge tekstove vezane uz glazbu. U novije vrijeme
tu je katolicki teolog Hans Kiing, ponajprije s djelom
Mozart. Spuren der Transzendenz (Mozart. Tragovi
transcendencije). U istom nizu je i Joseph Ratzin-
ger, koji se u viSe navrata u svojim teoloskim pro-
misljanjima o teologiji glazbe, o glazbi i liturgiji, te
i u svojim kasnijim nagovorima kao papa Benedikt
XVI., ne samo doticao Mozarta, a u najnovije vrijeme
znacajni talijanski teolog Pierangelo Sequeri teme-
ljito propituje, vrednuje i razvija nasljede teoloSkog
govora i stajaliSta teologa spram Mozarta, napose u
svojoj knjizi Ecceto Mozart. Una passione teologica
(I1zuzev Mozarta. Teoloska Zudnja). Kako se moze
primijetiti, na podrucju teologije ‘fenomen Mozart’
zacudio je i zadivio neke od najznacajnijih protago-
nista suvremene teoloske misli vrlo razlicitih staja-
liSta: katolike i protestante, pravovjerne i ‘heretike’,
papu i gotovo-ekskomuniciranog. I, dakako, nisu oni

jedini glas o Mozartu s podrucja novije i suvremene
krsc¢anske teologije.

Svi spomenuti teolozi priznaju da svoju sklonost
Mozartu duguju Cestom ili redovitom slusanju nje-
gove glazbe i privatnom c¢itanju i sviranju njegovih
partitura: Barth zapocinju¢i dan uz gramofonske
ploce sa snimcima Mozartove glazbe, von Baltha-
zar razgovaraju¢i o njemu u opuStenim vecerima
sa svojim studentima i sviraju¢i im napamet Mo-
zartove skladbe, Ratzinger takoder svirajuci njego-
ve skladbe za osobno zadovoljstvo i ‘higijenu duse’,
Kiing imajuci s njim vrlo prisan odnos, prepoznajuci
u njemu nesto iz vlastita Zivotopisa. Ocito, Citav Mo-
zartov skladateljski opus, ne iskljucivo sakralni, ima
neku osobitu sposobnost da ocara teologa.

Podimo redom.

Protestantski teolog Karl Barth, koji je bio odani i
odusSevljeni sluSatelj Mozartove glazbe i koji je pri-
znao da, poput obreda, dane zapocinje uz gramofon,
izum kojemu se nikad nece mo¢i izreci dovoljna po-
hvala, slusaju¢i Mozarta, zamisljao je raj koji lebdi
negdje izmedu nota dvojice skladatelja: MoZda an-
deli, kad Zele dati slavu Bogu, sviraju Bachovu glaz-
bu; siguran sam, medutim, da kad se nadu medu so-
bom sviraju Mozarta, a tad i Gospodin nalazi poseb-
no zadovoljstvo slusajuci ih.' U ovom ‘duelu’ velikih
glazbenika Barth je na Mozartovoj strani. U njegovoj
glazbi nikad se nece modi osjetiti nesigurnost ili
sumnja: to vrijedi kako za njegov operni opus, tako i
za njegovu instrumentalnu glazbu, a iznad svega to
se moZe osjetiti u njegovoj sakralnoj glazbi. Svaki od
onih Kyrie i Miserere, koji moZzda i zapoc€inju dubo-
kim tonovima, nisu li, ba$ poradi njegova skladatelj-
skog postupka, kao neki ¢vrsti rukohvat koji pruza
nedvojbenu sigurnost da je zazvano milosrde ve¢
dugo ostvareno, pita se Barth.

Barth se ne libi pomalo duhovito izrugivati Mozarto-
vu katoliStvu, sugerirajuci da je njegova glazba tako
apsolutno krséanska, da bi bilo neumjesno svesti ju
na iskljucivo ‘katolicko iskustvo’ Tako u zamislje-
nom ‘pismu zahvale’ Mozartu, a referirajuci se na
Mozartovom rukom napisanu recenicu: Vi (misli na
protestante, vl. op.) ne shvacate Sto znaci Agnus Dei,
qui tollis peccata mundi, miserere nobis, Barth mu se

1 K. BARTH, Wolfgang Amadeus Mozart, Queriniana, Brescia,
1991, 12.
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predstavlja kao jedan od protestanata o kojima je
‘dobri katolik’ Mozart rekao malocas citirano, blago
ironiziraju¢i pokusaj da se utvrdivanje uvjeta naklo-
nosti i kriterija prosudbi ¢ini predrasudama bilo koje
vrste.2 Na Barthov prijedlog, Mozartova Krunidbena
misa izvela se, dakako, i s njezinim posljednjim stav-
kom, na susretu Protestantskog svjetskog sabora Cr-
kava u Evanstonu u Americi, $to je, te 1954. godine,
bila ekumenska gesta bez premca. Na ekumenskom
susretu biskupa i teologa, na kojem je rije¢ imao i von
Balthasar, a odrzanom 1968. godine, Barth predlaze
da Katolic¢ka Crkva ¢ak beatificira Mozarta. A o tome
da je Barth u Mozartu otkrio jedinstvenog i intimnog
sugovornika i prijatelja svjedoCi njegova recenica s
dodanim tumacenjem: Moram priznati, ako bih jed-
nom dospio u raj, ponajprije bih ondje potraZio Mo-
zarta, a tek potom Augustina i Tomu, Luthera, Calvina
i Schleiermachera. Kako to objasniti? MoZda, s malo
rijeci, ovako: kruhu svagdasnjem pripada i igra. Osje-
¢am (...) da se Mozart igra. Igranje je pak nesto sto
zahtijeva veliku vjestinu, i zbog toga visoku i strogu
discipliniranost. U Mozartu osjecam umjetnost igre,
koju nisam u stanju osjetiti kod ikoga drugog. Lijepa
igra pretpostavlja da se posjeduje djecje poznavanje
sredista, jer tu se nalazi pocetak i kraj svih stvari. Osje-
¢am da Mozartova glazba izvire iz tog sredista, iz toga
pocetka i iz toga kraja. Osjecam ogranicenje koje si je
nametao, jer ga je bas ona radovala. Kad ju slusam
ona i mene razveseljava, ohrabruje, tjesi.?

U trecem od trinaest volumena svoje Crkvene do-
gmatike, kapitalnog djela krs¢anske teologije pros-
loga stoljeca, univerzalnog znacaja, Barth je Mozartu
posvetio jedan Citav excursus stavivsi ga pod naslov
Stvoritelj i njegova stvorenja. Tu teolog razvija mi-
sao o Mozartu, pitajuci se zasto Mozartu ne bi bilo
mjesto u teologiji, pogotovo u nauku o stvaranju,
kao i u eshatologiji, tvrde¢i da Mozartova glazba jest
teologija, jer, iako spomenuti nije bio ‘crkveni otac’,
niti je bio neki narociti prakticni vjernik, a k tome je
bio i rimokatolik, on je imao svijest o dobroti stvore-
noga u njegovu totalitetu, svijest, naime, koju nitko
nije osjec¢ao kao on, i koju, jos manje, nitko kao on nije
znao izraziti i istaknuti: ni pravi crkveni oci, ni nasi
reformatori (...) pa cak ni drugi veliki glazbenici koji
su mu prethodili ili su se pojavili nakon njega. U biti,
Mozart je ¢uo (a ucinio je kako bi i svi koji imaju usi
da ¢uju, culi do dandanas) ono sto ¢emo doZivjeti na
koncu dana; suvislost Providnosti. (...) On je shvatio
harmoniju stvorenoga, osjetio je da u njoj ima i tame,
ali i da tama nije mrkli mrak.*

2 [sto, 10.
3 [sto, 8.

¢ Usp. K. BARTH, Die Kirchliche Dogmatik. Die Lehre von der
Schopfung, 111., Evangelischer Verlag A. G. Zollikon, Ziirich,
1950., 337-339.
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Mozart se vrlo svidao katolickom teologu Hansu
Ursu von Balthasaru, prema kojem umjetnost,
knjiZevnost i glazba mogu postati najprikladniji te-
oloski nacin, najshvatljiviji jezik za re¢i Bog, bora-
viSte objave i intuicije boZanskoga. To je originalna
misao koju je von Balthasar napose razradio u mo-
numentalnom djelu Herrlichkeit tematizirajudi pita-
nje teoloske estetike, a usredotoCenom na estetsko
kao izvor religiozne kontemplacije, gdje i ‘estetsko’
i ‘kontemplacija’ imaju glazbene predznake i shvaca
ih se ‘glazbeno’s

Kako je sam von Balthasar posvjedocio prigodom
primanja Mozartove nagrade u Innsbrucku 1987.
godine, njegovo djetinjstvo i mladost bili su pre-
plavljeni glazbom, za koju je imao izvrstan talent:
Moja je mladost bila skroz oznacena glazbom; imao
sam kao uciteljicu klavira stariju gospodu koja je bila
ucenicom Clare Schumann. Ona me je uvela u roman-
ticizam, ¢ije sam posljednje zvijezde mogao slusati za
vrijeme mojega studija u Becu: Wagnera, Straussa i
prije svega Mahlera. Ipak, sve je to nekako proslo kad
mi je Mozart usao u uho ne napustivsi ga sve do da-
nas. Zbog svega toga Bach i Schubert postali su mi
draZi u kasnijoj dobi, a Mozart je ostao stabilna po-
larna zvijezda okruZena drugim dvama orbitama
(Velikim i Malim Medvjedom).

Poznato je da von Balthasar s pisanjem nije zapo-
¢eo kao teolog, nego prilogom na temu glazbe, pod
naslovom Die Entwicklung der musikalischen Idee
(Razvoj glazbene misli), joS daleke 1925. godine. U
njemu mladi mislilac odlu¢no reagira na romantic-
ku viziju glazbe, na prevagu subjektivizma dirigenta
i izvodaca nad glazbenom formom. Glazba je za nje-
ga oblik koji vise pribliZava duhu i profinjeni veo koji
od njega razdvaja. Ona je grani¢na tocka ljudskoga, a
na toj granici zapocinje boZansko.” Glazba, kaze von
Baltazar, pridonosi, ukoliko je umjetnost, da ‘dade
oblik/formu’ boZanskome. A to, zbog svoje jedin-
stvenosti, ¢ini na vrlo neposredan i prodoran nacin.
BoZansko se, objasSnjava Balthasar, u glazbi ne skri-
va na potpuno podudaran nacin: nadilazi ju, i u njoj
ne djeluje toliko kao oblik, koliko izravno kroz oblik,
kao kroz fini veo.? 1 sad, ako glazba posjeduje odlike
koje ju Cine prikladnom da dade ‘oblik boZanskom,
zar ne bi moglo biti da je glazba od Boga misljena da
bude, na neki nacin, izraz njegova zivota, udio u nje-
mu? Ima nesto u odlici glazbe koju von Balthasar na
liniji Tome Akvinskog naziva materia signata, ima,

5 Usp. B. ANTOMARIN]I, La percezione della forma. Trascendenza e
finitezza in Hans Urs von Balthasar, Centro internazionale Stu-
di di estetica, Palermo, 2004., 22-23.

6 P. MCCOSKER, ‘Blessed tension’. Barth and Von Balthasar on the
Music of Mozart, u: The Way 44 (2005.) 4, 87.

7 H. U. VON BALTHASAR, Lo sviluppo dell’idea musicale. Testimoni-
anza per Mozart, Glossa, Milano, 1995., 47.

8 Isto, 17.



dakle, nesto u ideji da glazba kao pramaterija stoji
u temelju svih umjetnosti, Sto ju ¢ini podatnom za
zada¢u komunikacije s boZanskim.? Glazba je struk-
turno iskustvo po kojem cCovjek moze prispjeti ve-
¢em poznavanju i iskustvu Boga, i radi toga glazba je
vjecni spomenik Cinjenici da su ljudi znali naslucivati
Sto je Bog, koji, uvijek jednostavan, razli¢it i dinami-
can, struji u sebi samome i u svijetu kao Logos.1°

Von Balthasar, iako je na podrucju teologije postao
zasluzni Cuvar odredene strogosti i preciznosti kr-
S¢anske misli i rijeCi na temu Kristove Muke, stavom
0 Mozartu Cini izuzetak; tvrdi, naime, da u njegovoj
glazbi odzvanja Milost stvaranja, onako kako je to
moralo biti u pocetku i kako ¢e biti na koncu vreme-
na. Zapravo, von Balthasar, premda vrlo osjetljiv na
njemu svojstveno teoloSko poimanje (pro)slave koju
se postiZe patnjom i okajanjem, u slucaju Mozartove
glazbe dopusta misao da ona govori o Milosti prem-
da nije prosla kroz spomenutu Zrtvu. U Beethoveno-
vu stvaranju on prepoznaje covjeka koji se trudi ste-
¢i spasenje, kod Bacha uocava trud i velicanstvenost
onoga Sto se treba ciniti za Boga, Mozartova glazba
odjekuje jednostavnom transparentno$¢u necega
Sto se ne mora ni traZiti ni graditi, nego je naprosto
darovano. Tako u svom jezgrovitom elogiju Svjedo-
canstvo za Mozarta on piSe: Pred cjelokupnom Beet-
hovenovom glazbom osje¢amo sve kaplje znoja koje
su kostale njezina stvaratelja. Pred Bachovom glaz-
bom opaZamo gigantsku velebnost volumena i arhi-
tekture. Ogromno Mozartovo djelo pojavljuje nam se,
pak, kao vec rodeno bez ikakva napora, doneseno na
svijet kao savrseno dijete, bezbriZno privedeno zrelo-
sti. Pitamo se ne bi li to bila neka vrsta neoskvrnjene
duge koja izlazi iz uspomene na zemaljski raj - prije
negoli je covjek potpao pod prokletstvo da »u znoju
lica kruh svoj jede, s trudom obraduje zemlju i rada
u mukamae«. !

0 vjernickoj, krs¢anskoj dusi austrijskog glazbenog
genija von Baltazar nije imao nikakvih sumnji; u nju
je bio siguran do mjere da ga dozivljava kao uzornog
Kristova sljedbenika: Mozart Zeli, stvarajuci i Zivedi,
biti njegov ucenik. I sluZiti Cine¢i ¢ujnom pobjednu
pjesmu nevinog i uskrslog stvorenja.'2

Medu teolozima zainteresiranim za Mozarta je i ka-
tolicki teolog Hans Kiing, koji se u nekoliko prigod-
nih tekstova dao u potragu za ‘tragovima transcen-
dencije’ u Mozartovoj glazbi. Na konferenciji na-
slovljenoj upravo Tragovi transcendencije. Iskustva
s Mozartovom glazbom, koju je odrzao u Miinchenu
1991. prigodom obiljeZavanja dvjestote obljetnice
Mozartove smrti, Kiing razmatra religiozno-teolos-

9 Usp. Isto, 14.
10 [sto, 47.
11 [sto, 63.
12 [sto, 64.

ko znacenje Mozartove glazbe, jasno se krecuéi od
pretpostavke da bi Mozartova ‘katolicka pozadina’
mogla pruZiti koristan klju¢ za razumijevanje kom-
pleksnog znacenja i duhovne vrijednosti mozar-
tovskog glazbenog svijeta. Repliciraju¢i Barthovu
pristupu skladateljevom katolistvu, ba$ ovaj kon-
troverzni teolog brani Mozarta katolika, pa makar i
humanistickom interpretacijom njegove glazbe, cije
savrsenstvo, kako sam kaze, ne bi bilo moguce bez
katolickog posredovanja. Kiing smatra da se Mozar-
tovo katolistvo olako pripisuje ambijentalnoj uvje-
tovanosti, te da je takoder olako ocijenjeno irelevan-
tno u ambijentu glazbenikova nadahnuca i sklada-
teljskog rada. Zna se, kaze on, da je za razumijevanje
svake osobnosti odlucujuée poznavati u kakvom je
okruZenju odgajan i rastao, te kakvu je religioznost
‘udisao’ Otuda je moguce postaviti teolosko pitanje
koje je dublje, a glasi: pokazuje li i u kojoj mjeri Mo-
zartova glazba ‘tragove transcendencije’ - uocljivih
i shvatljivih jedino onome koji ih Zeli’ ¢uti'3 U ka-
snijem djelu Musik und religion. Mozart - Wagner
- Bruckner, a pod naslovom Opredijeliti se spada na
misaoni stav, Kiing pojasnjava znacenje imanja ma-
loCas spomenute ‘Zelje da se Cuju i osjete’ tragovi
transcendencije u glazbi: Glazba, kao svaki kreativni
poticaj, ne dogada se u praznom. Ona je povezana s
osobom i s njezinim misaonim stavom, o kojem ovisi
na koji ¢e nacin biti upotrijebljena. (...) Glazba moZe
bitiiizraz, zov, pristup transcendentnom, boZanskom:
to ne vrijedi samo za vokalnu glazbu, koja eksplicitno
govori Bogu ili o Bogu. Isto vrijedi i za instrumental-
nu glazbu, koja, sa svoje strane, Suti o Bogu.*

U potrazi za ‘tragovima transcendencije’ kod Mozar-
ta, teolog Kiing primjecuje: Jasno je: Mozartova glaz-
ba ne sadrZi religioznu poruku poput Bachove glazbe,
nije ni autobiografska ispovijest kao ona Beethoveno-
va ili Brucknerova, a jos je najmanje programska kao
ona Lisztova ili Wagnerova. (...) Mozart iznad sve-
ga jednostavno Zeli da se glazba slusa.'®> Mozartova
glazba je zemaljska, tvrdi Kiing, i kao takva, u svo-
joj ljepoti, snazi i uocljivosti osjetnog-nadosjetnog,
pokazuje kako je tanka i profinjena granica izmedu
glazbe, te najnematerijalnije od svih umjetnosti, i
religije koja je oduvijek imala uske veze s glazbom,
i obrnuto. Zapravo obje, i glazba i religija, iako ra-
zli¢ite, upucuju na ono Sto je u konacnici neizreci-
vo - na otajstvo. Na tom tragu, a razmatrajuci nad
Mozartovom Krunidbenom misom, on pise: Ideali re-
ligioznosti i Mozartove glazbe drugaciji su od vreme-
na koji mu prethode i koji ¢e uslijediti. U savrsenstvu
koje mu je vlastito, orkestracija misnih tekstova nije

13 H, KUNG, Mozart. Tracce della trascendenza, Queriniana, Bres-
cia, 1992, 7.

14 H. KONG, Musica e religione. Mozart - Wagner - Bruckner, Qu-
eriniana, Brescia, 2012., 14.

15 H, KUNG, Mozart, 32.
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tek prostor zahvalno produhovljen za religijski obred,
raskosni okvir i istovremeno ugodan za svecano-po-
bozZnu atmosferu. Ne, ta je glazba liturgija sama koja
se svecano razlijeZe, koja u glazbi odjekuje samom
biti, tj. liturgijskim tekstom. Kad se sve zbroji, rije¢
je o liturgijskoj glazbi koja tumaci tekst, koja, u svo-
joj ljepoti, ¢istoci i savrsenstvu omogucuje unaprijed
osjetiti nesto od vjecne, radosne nebeske harmonije
vjecne slave: Zivota ‘venturi seculi, ‘Zivota buducega
vijeka, sto ga Credo na koncu ispovijeda.

Kardinal Joseph Ratzinger, danas umirovljeni papa
Benedikt XVI,, jedinstven je po zanimanju za glazbu
kao za teoloski predmet, te za povijesno-teorijsku
problematiku glazbe u prostoru liturgije. Iz njegovih
strucnih spisa izranja klju¢na tema teoloskog govo-
ra o glazbi: biblijski temelj teoloSkog obrazlozenja
sakralne glazbe. Ratzinger je umio postaviti temelje
spomenutom obrazloZenju pocevsi od ‘glazbenog’
iS¢itavanja nekih dijelova Svetoga pisma, napose
nekih tekstova svetoga Tome Akvinskog, takoder po
glazbenom kljucu.” Iz ovoga glazbenog istraZivanja
on tumaci da su pjesma i glazba, napose u liturgiji,
stvarnosti koji vode k spoznaji BoZje slave. Izraz i
pojam BoZja slava Cesto se javlja u Ratzingerovim
teoloSko-glazbenim spisima, a spomen na Mozarta
povezuje s istom u svojoj knjizi izdanoj 2001. godi-
ne: Slusamo li Bacha ili Mozarta u Crkvi, kod obojice
na cudesan nacin ¢utimo Sto znaci gloria Dei, slava
BoZja. Osje¢amo prisutnost misterija beskrajne ljepo-
te, to nam omogucuje da BoZju prisutnost iskusimo
Zivlje i istinskije negoli to bijase moguce u tolikim
propovijedima.'8

O naklonosti kardinala Ratzingera W. A. Mozartu
saznalo se jo$ znatno prije, kad se 29. lipnja 1985.,
na svetkovinu sv. apostola Petra i Pavla, njegovim
nastojanjem, u bazilici sv. Petra u Vatikanu izvela
Mozartova Krunidbena misa u liturgijskom, euhari-
stijskom slavlju kojem je predsjedao papa Ivan Pa-
vao Il., a misu je izvela Berlinska filharmonija, pod
dirigentskim vodstvom Herberta von Karajana. Bio
je ovo svakako viSestruko provokativan ¢in, medu
ostalim i uzmemo li u obzir s jedne strane Ratzinge-
rovu liturgijsku kompetenciju, a s druge strane famu
0 Mozartu kao zacetniku srozavanja liturgijske glaz-

16 [sto, 64.

7.0 tome napose u: J. RATZINGER, Fondamento teologico della
musica sacra, u: La festa della fede, Jaca Book, Milano, 1983,
75-100.; IsT1, »Cantate a Dio con arte«. Il fondamento Biblico
della musica sacra, 117-136. i Limmagine liturgica del mon-
do e dell'uomo e la sua espressione nella musica sacra, 137-
154. (prilog je preveden na hrvatski pod naslovom: Liturgija
i glazba, u: Sveta Cecilija 56 (1986.) 1/2, 6-11.), u: Cantate al
Signore un canto nuovo, Jaca Book, Milano 1996.

18 J. RATZINGER/BENEDIKT XVI., Duh liturgije, Verbum, Split,
2015., 143.
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be, napose u svojim ‘teatralnim misama’. Papa ce
reci, a s tim se uglavnom slazu i svi ovdje navedeni
teolozi, da Mozartova glazba nije liturgijska, ali da
u njoj odjekuje duh krsé¢anske liturgije. Da se samo
kratko i jasno ilustrira Ratzingerovo poimanje izra-
za ‘duh krSc¢anske liturgije’, poseZemo za njegovim
rijeCima iz knjige Razgovori o vjeri, koja je nastala
iste 1985. godine, u kojoj su se note Mozartove mise
razlijegale pod svodovima bazilike sv. Petra: Crkva
mora biti ‘grad slave;, mjesto na kojem su skupljeni i
BoZjem uhu prineseni najdublji glasovi covjecanstva.
Crkva se ne moZe zadovoljiti samo onim Ssto je obic-
no, $to je u svagdasnjoj upotrebi. Mora razbuditi glas
svemira, dajuci hvalu Stvoritelju i otkrivajuc¢i samom
svemiru njegovu veli¢inu, c¢ineéi ga lijepim, naselji-
vim, ¢ovjecnim.2® Eto otkuda u Ratzingerovoj Crkvi
ima mjesta za Mozarta!

U knjizi Sol zemlje voditelj razgovora P. Seevald na
jednom mjestu sasvim izravno pita svojeg sugovor-
nika, kardinala Ratzingera: Vi ste veliki oboZavatelj
Mozarta? na Sto upitani odgovara: Da!/ (...) Najveci
i najvazniji dio moje mladosti proZivio sam u Tra-
unsteinu, u kojem se osobito osjecao duh Salzburga.
Tako je Mozart zarana usao u nase duse i jos me se i
danas najdublje doima jer je njegova glazba sjajna, a
istodobno i duboka.?’ Pomalo poetski izricaj da mu
je Mozart zarana usao u dusu moZzda smijemo pro-
$iriti i protumaciti jednim kasnijim citatom kad ga
vidimo ve¢ kao papu. U prigodi koncerta koji su mu
poklonili Orchestra di Padova i zbor Accademia della
voce iz Torina 7. rujna 2010. godine, a na programu
je bio Mozartov Requiem, papa Benedikt XVI. zahva-
ljujuci im za ovo glazbeno uzdarje izrice vrlo osobno
svjedocanstvo: Poseban osjecaj koji me vezuje za Mo-
zarta, mogao bih reci, postoji oduvijek. Svaki put kad
slusam njegovu glazbu ne mogu a da se sjecanjem ne
vratim u svoju Zupnu crkvu, gdje je, dok sam bio di-
jete, u blagdanske dane odjekivala neka od njegovih
»Misa«: u srcu sam osjecao da me je dotakla zraka
liepote Neba, i isti taj osjecaj imam svaki put, i dan-
danas, slusajuci tu velebnu meditaciju, dramaticnu
i spokojnu, o smrti. Kod Mozarta sve je u savrSenom
skladu, svaka nota, svaka glazbena fraza je takva i
drugacija ne bi mogla biti: suprotnosti se pomiruju
i Mozart’sche Heiterkeit, ‘mozartovski spokoj, obu-
hvaca sve, u svakom trenutku. To je dar Milosti BoZje,
ali takoder i plod Mozartove vjere, koja se — napose u
njegovoj glazbi - javlja kao jasni odgovor boZanske
Ljubavi, koja daruje nadu i onda kad je Zivot razdiran
patnjom i smrcu.2!

19 J. RATZINGER - V. MESSORI, Razgovor o vjeri, Verbum, Split,
2001.,120.

20 |, RATZINGER - P. SEEVALD, Sol zemlje, Mozaik knjiga, Zagreb,
1997., 47.

21 BENEDETTO XVI., Sulla musica, a cura di L. Coco, Marcianum
Press, Venezia, 2013., 64.



Za talijanskog teologa i muzikologa Pierangela
Sequerija u teoloSkom promisljanju glazba je vazna
jer krséanstvo danas Zivi prolazeci kroz stanovitu
urgentnost. Ne moZe se nastaviti s dopadljivo srocCe-
nim govorima o utjelovljenju, o ljepoti osjetilnoga, o
ljubavi, a zatim ne pruziti konkretno ostvarenje spo-
menutih pogleda u kr§¢anskom iskustvu. U zadnjih
pola stoljeca Crkva je njegovala ideju bozanskoga za
koju osjetno bas i nije bilo izvora nadahnuca, kaze
on, predstavljajuci svoju novu knjigu Ecceto Mozart.
Una passione teologica,?? te dodaje: Mi smo postkon-
cilska djeca, u teologiji smo teoretizirali o vaznosti di-
menzije tjelesnoga, osjetilnoga, ali nismo bili u stanju
prevesti ih u praksu. Veliki problem danasnjice nije
manjak vjere u Boga, nego manjak vjere u svijet. A
ako nedostaje povjerenja u stvarnost, krs¢anstvu je
kraj. Eto, glazba na sebi svojstven nacin, ma bio on i
simbolicki, omogucuje tu vezu izmedu svijeta i boZan-
skoga, polazuéi u nesvjesnost covjeka ideju, dapace,
iskustvo moguéeg pomirenja izmedu Boga i svije-
ta.?3. Otuda potreba da se teologija obogati emoci-
onalnom i empatickom dimenzijom koju ¢e crpiti
iz osjetljivosti prema umjetnosti, napose glazbi. Ta
osjetljivost omogucdit ¢e teologiji da naSim suvreme-
nicima govori o Bogu na bliZi nacin, rabe¢i misaone
i verbalne kategorije prikladne naSemu vremenu.
Glazba, po samo njoj vlastitim sposobnostima, moze
pridonijeti da Covjecanstvo sretnije zivi u ‘kozi stvo-
renja, ali i da kr§¢anstvo izbjegne rizik da ga se Zivi
nesretno ili tek ‘volonterski’ sretno.

Glede Mozarta i njegova jedinstvena mjesta u po-
vijesti glazbe, koje je i danas zanimljivo, Sequeri
primjecuje da se Mozart nasao na prekretnici - na
raskriZju starog i novog svijeta. Nedugo nakon nje-
gove smrti Europa ¢e svjedociti posljedicama Fran-
cuske revolucije. Mozartova izvanredna kvaliteta
stoji u Cinjenici da se on na vlastit i jedinstven nacin
smjestio izmedu tih dvaju svjetova, izmedu staroga
i novoga: Pogledajmo njegove opere. Ima tu prince-
va, vitezova, ali i sluskinja, sobarica, konjusara, i to
ne samo kao sporednih likova, nego upravo kao pro-
tagonista. U odnosu na glazbenu i literarnu situaciju
koju nalazimo u njegovo vrijeme, Mozart je anticipi-
rajuci novost bio ispred svojega vremena.?* Takoder
je uspio dati originalnu novinu ustaljenim glazbe-
nim formama, diZuéi ih na rang visoke umjetnosti,
na rang glazbe koja je u sebi imala potencijal tran-
scendentnog, na rang glazbe koja svojim notama
docarava ideju sklada i savrSenstva kozmosa. Bas tu
Sequeri vidi ‘teoloSku’ crtu ovoga glazbenog genija:
Mozart je umio interpretirati stvarnost modernoga,

22 P. SEQUER], Eccetto Mozart. Una pasione teologica, Glossa, Mi-
lano, 2006.

23 R. CARNERO, Pierangelo Sequeri: Mozart, il moderno
nella teologia, u: Jesus 28 (2006.), 88.

24 Jsto, 87.

a da se nije odrekao svjetla teologije. Umio je razviti
neku vrst ‘glazbene teologije, koja je u stanju (sa)cu-
vati proslo i voditi racuna da se nadolazece disonance
ne razrijese varavo. U danasnjici, naZalost, nemamo
Mozarta, premda treba reci da je bilo skladatelja i
tumaca glazbe koji se jesu pokazali sposobnima da
interpretiraju sloZenost stvarnoga cak i vise nego li
su sami Zivjeli u svijetu teologije ili filozofije, ili su ga
poznavali. Tu mislim, na primjer, na Perosija.s

U ve¢ spomenutom djelu Eccetto Mozart Sequeri,
medu ostalim, oslikava teoloSke pristupe ‘sluca-
ju Mozart’ Cetvorice gore spomenutih teologa, a
i sam predlaze daljnje progresije na temu glazbe i
teologije, dakako, pocevsi od Mozarta. To da su se
protagonisti nove kr§¢anske teoloSke misli dali to-
liko oduseviti sveukupnom Mozartovom glazbom,
‘glazbenim’ koje se Cuje ne samo u sakralnom dijelu
skladateljeva opusa, te da svi odreda priznaju reli-
gioznu i kr§¢ansku kvalitetu Mozartovog glazbenog
svijeta, pravi je kuriozum, medu inim i zbog ¢injeni-
ce da je Mozart bas glede odnosa glazbe i sakralnog
bio otpocetka pravi ‘kamen spoticanja’. Entuzijazam
zbog ‘izuzetka’ koji predstavlja Mozart, u okviru su-
vremene glazbe odvojene od riznice stare sakralne
glazbe, tic¢e se bas ‘teoloske teZine’ njegove glazbene
pojave.2¢6 Otuda Sequerijevo uvjerenje da ne bi tre-
balo biti beskorisno i forsirano, takoder i za njego-
vatelje glazbe, promisljeno kontekstualiziranje teo-
loskih interpretacija Mozarta.?’

Vezano uz pitanje na koji se to nacin religiozni osje-
¢aj manifestira u glazbenom djelu, te uz druga slicna
pitanja kojima se prigovara da su previsoka i neo-
dredena, pa ¢ak i nerazrjeSiva, Sequeri podsjeca da
se i muzikoloska tumacenja »religioznih djela« kre-
¢u s tih istih pozicija, s tim istim pitanjima.28 Kamo
sreCe, kaze on pomalo polemicki, da osjetljivost na
te pozicije i pitanja zahtijeva i poznavanje ‘teolos-
kih’ implikacija, jer izgleda da nepoznavanje istih ne
prijeCi nonsalantno kolanje ‘muzikoloskih’ sudova
koji se ne libe presudivati u vezi s ‘autenti¢nim re-
ligioznim nadahnuéem’ ili s ‘rigorozno laickim kon-
ceptom’ umjetnosti. Upravo receno tiCe se i Mozar-
ta, pa se i tu nailazi na neocekivano: Naime, dok je
rasprava o religioznoj kvaliteti Mozartove sakralne
glazbe podijelila muzikologe (ili jednostavnije, crkve-
ne i laicke ucene melomane koji su se za to zanimali),
ukupna glazbena slika mozartovskog stila - ukljucu-
juéi (dapace!) i opere »Don Giovanni« i »Figarov pir«
- teologe je doslovce ocarala.?®

25 Jsto, 88.

26 Usp. P. SEQUERY, Eccetto Mozart, XVII.
27 Usp. Isto, 14.

28 Usp. Isto, 11.

29 Jsto, 12.
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